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MAWNIFESTE

Apnis 6 années de onatique contraniée , Le Thiatre de £'Acte

d fugé nécéssaine d'alanmen ses contemporains sur Les ghaves
nervensions que manifestent hélas trop d'expressions théatrales
"modennes” ou déLibénément néactionnaines.

Mois au fond, en avons nous Le dnoit?

Nous soumettons i votre conscience cette question qui de

Loule 4acon nestena sans réponse.

e, B



I/ Elements d'histoire

1/ Durant le 19&me sidcle jusqu'au début de 20&me siécle, période
qui recouvre la phase montante et le triomphe du capitalisme industriel,

le thédtre a été pour la Hourgeoisie le lieu institutionnel privilégié
de son affirmation idénlogique.

Bien calée dans ses loges obscines, elle pouvait y contempler
a loisir le spsctacle de son "paraftre idéal", Cependant, l'art
représentatif n'avait pas encore atteint sa plénitude, méme si de

tous cdtés (sauf a la scéne) de sinistres craquements commengaient
a4 se faire entendre,

2/ Paralldlement, le Capital étendait progressivement sa domination
sur les activités humaines, nous voici au 20éme sidcle, l'accession

du Capital & la domination réelle tend vers la réification totale
de 1l'homme,

La spectacularisation compléte de la vie sociale est l'aspect
externe.de ce nouvvement, T“_SpECuacl“ n'est cependant pas que la
transcripL;on idéologique misérable d'un systéme économique, il joue
un rdle privilégié dans sa "motricité", i1 permet la reproduction
des rapports sociaux, donc le maintien et l'universalisation du
Capital contre les résistances psychiques, collectives ou
individuelles. Son rdéle, ordinairement latent., devient fonction
de sauvegarde en cas de vacance, méme partielle, du pouvoir
économique ou politigue. Les formes mentales de la représentation
de l'espace social assureront sa répétition, la reconstruction des
rapports de production,

3/ Clest au sein de ce mouvement global qu'il faut resituer la mort
effective du théédtre, car le théédtre, comme lieu idéologique central
(aussi bien comme institution culturelle que comme centre
architectural) e¢st bien mort. Dans cette fonction qu'il exergait au
19eme siecle, il a été depuis longtemps remplacé bien plus efficace-
ment par le cinéma et les mass-medias, dont les formes et les

techniques permettaient 1l'accomplissement plus large du projet
représentatif.

Le remplacement d'un art de classe privilégié, dans les deux
sens du terme, par des techniques de masse (cinéma, télé, publicité)
correspond bel et bien & une unification des diversités sociales
voulues par le Capital lui-méme,
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Pour faire marcher la machine, il n'est plus guére besoin d'un
code de valeurs esthétiques et morales fixant les critdres de la caste
des possédants et de leurs valets. Le systéme ne demande plus que des
consommateurs dociles, contempleurs de leurs propres images.,
L'universalisation de 1'idéologie dans et par 1l'aboutissement
quantitatif et qualitatif de la représentation correspond étroitement
& la réduction des données sociales au couple affronté : la classe
du Capital et le prolétariat.

4/ Dada a exécuté le théAtre et 1l'art bourgeois au début de ce si&cle
condamnation imposée par les réalités sociales extérieures. La portée,
35 ans plus tard, du "thédtre de 1l'absurde" est i la fois moins
globale et plus importante, son action vient cette fois de
1'"intérieur", Le théitre de l'absurde a été l'acte funéraire du
thédtre de la représentation, ses formes, ses styles, ses thémes, se
voyaient enfin présentés dans leur ultime degré de pourrissement :

le vide pur et simple, le néant ramené i un pet.

5/ Cette négation, et plus encore cet écroulement ont permis la
naissance d'un€interrogation sur le thé&tre dans sa positivité,

interrogation qui n'avait d'ailleurs pas attendu ces opérations

critiques pour se manifester.

Dés le début du 20&me sidcle, les écrits ou les tentatives des
Meyerhold, Craig, et bien entendu Artaud témoignent de cette
volonté de subvertir la scéne, c'est le résultat également des
démarches de Piscator et Brecht, et du thédtre expressionniste
allemand encore trop peu connu.

Partant de cette bréche "théorique", on a vu quelques grandes
expériences récentes rechercher la transformation ontologique du momen
et du lieu théétral. Leurs noms, le Living, Grotowski, le Bread, et
quelques autres connus ou inconnus,...

6/ Le fait notable entre tous a été la coIncidence exceptionnelle
entre la proposition d'un groupe, le Living, et la situation
momentanée d'un mouvement social subversif (Mai 68). L'interrogation
pratique sur la "nature" du thédtre se trouvait situdée dans un
bouleversement des données économiques et culturelles qui permettait
d'une certaine maniére sa réalisation pleine et radicale dans les
faits, son incarnation juste dans 1l'espace-temps social.

'



3.

7/ Par ailleurs, si d'autres groupes ou individus ont pu eux aussi
mener des avancées sur le terrain du "thédtre thédtral", les assises
de la vie quotidienne redevenant ce qu¥lles étaient avant les événe-
ments, ces expériences se retrouvaient bloquées dans l'enceinte de
l'institution culturelle.

8/ Méme si par leur étrangeté, ces expériences manifestent des désirs
niés par le quotidien, elles ne peuvent que se heurter aux murs de
silence dressés par les structures du domaine culturel fussent-ils
peints aux couleurs de la dernidre avant-garde.

(L'art s'il doit &tre étrange ne peut &tre étranger, car d'une
adhésion premiére dépend son impact, sa réalisation).

9/ La permanence, apparente, de ce verrou a permis gqu'autour de ces
expériences exemplaires se condensent des "mythes" qui, s'ils avalisent
en fait la situation diimpuissance des créateurs (ex : mythe Grotowski),
permettent le pillage et les imitations les plus éhontees...

On assiste actuellement & une récupération aussi massive que
superficielle de toutes ces expériences fondamentales. Le
"jeune thédtre" quand il ne répdte pas le vieux, n'a en effet le plus
souvent d'autre fonction (en France tout spécialement) que de réduire
les avancées précédentes 2 un formalisme exploitable sur le marché.
La "révolution thédtrale" est ainsi ramenée par ces pieux et avisés
disciples a un simple changement de mode.

10/ Dérouiller ce verrou suppose une démarche globale. I1 faut
interroger dans le méme temps l'acte thédtral et ses assises spatiales
et temporelles, le théftre étant d'abord un moment social. Et ceci
implique une stratégie,

S'il veut &tre vrai, le thé&tre ne peut qu'é@tre affronté au sens
dominant, c'est-a-dire radicalement insolite, mais s'il veut éviter
d'étre rejeté dans l'inexistence d'un "ailleurs" inaccessible, il doit
partir du familier. Réveiller 1'étrange-crudité-du-vrai dans la
proximité des choses admises et des comportements communs, voici
l'objectif.

Le thédtre n'est que l'art du SCANDALE.,




11/

XL/

Les boudoirs de 1l'angoisse

11/ Malgré les prévisions des tenants du "thédtre populaire" qui
tablaient sur la fin prochaine du "thédtre de boulevard" on

s'apercoit que celui-ci, loin de disparaftre, connait un regain
de pollution.

Les clients habituels des maisons Karsentys et Cie vont rechercher
dans ces établissements municipaux ou privés, l'accession a un code
social qui, dans s structures essentielles, demeure celui qui orga-
nisait l'existence de la bourgeoisie du siecle dernier.

La grande bourgeoisie actuelle a d'ailleurs depuis belle lurette
laissé 1'idéologie d'"Au Théldtre ce Soir" aux vestiaires et il ne
reste plus que quelques clercs de notaire pour endosser dans de
lointaines sous-préfectures les défroques de ces tristes héros
guettés par le ventre ou la ménopause,

Le boulevard n'est plus qu'un modéle résiduel, quasiment onirique.
Sa popularité a la méme cause profonde que la "mode rétro", il vise
en effet & combler les angoisses de catégories sociales "petites
bourgeoises" en mal d'identité, incapables de se situer devant
l'affrontement de moins en moins occulte entre le maintien et
l'extension du Capital et la révolution.

Grandes manoeuvres et petits caporaux

12/ Face au théidtre de boulevard, le soit—disant "thé&tre populaire".
Celui-ci constituerait l'antidote du premier...
Le théatre populaire reste celui de lu "représentation".

I1 n'est absolument pas - et ce n'est pas nous qui le regretterons
populaire, son offensive en direction de la classe ouvriére dont
1l'accés a3 la consommation laissait supposer de substantielles recettes,
a lamentablement échoué, le chiffre d'ouvriers fréquentant les centres
dramatiques stagne depuis les premiéres réalisations autour de 3%

Mais que voulaient les peéres-fondateurs ?

Rien de moins que l'émancipation du "peuple" par la diffusion de
la culture nationale et universelle (entendez occidentale). De 1la
méme fagon que les archaiques défenseurs de 1l'Ecole Laique croient
encore aujourd'hui pouvoir changer le systéme par 1l'instruction
obligatoire des Jjeunes cerveaux,

I1 s'agissait & la fois de diffuser cette "bonne culture" et de
la revitaliser par le contact avec le "populo".

> 4
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Visées expansionnistes du théétre de qualité en quéte de nouveaux
marchés - la raison est d'abord économique - reconquéte en dedans de
ses frontigres de la culture frangaise classique comme argument
d'autorité devant les tensions idéologiques et artistiques, le
"classique" ancien ou méme contemporain, c'est en premier lieu ce
qui ne se discute pas, une valeur slre destinée a faire 1l'unanimité
nationale. Les "débats" qui suivent parfois les représentations
se chargent d'accomplir ce que la scéne n'a pu réaliser,

Ce n'est pas un hasard si le thé&tre populaire fait ses premidres
armes sous le Front Pcpulaire qui, comme chacun sait, a été sous
couvert d'une "alliance progressiste" la forme institutionnelle
de la contre-révolution, faisant le 1lit du fascisme, Si 1l'Etat
subventionne le théftre populaire & travers la décentralisation,
c'est parce que celui-ci prétend jouer -~ sans grand succes
d'ailleurs - dans un domaine culturel le méme réle que 1l'Etat dans les
secteurs politique, économique et social : régulateur et planifica-
teur des conflits, défenseur du patrimoine national,

Cette similitude trouve sa traduction dans 1'idée de rassembler
toutes les classes csociales dans un thédtre ouvert a tous.

Que sont les Centres dramatiques sinon des préfectures
culturelles ?

Si le théitre de boulevard était au 19&me sidcle le bras idéolo-
gique de la bourgeoisie, le thédtre populaire voudrait bien &tre au
202me sidcle celui de 1l'Etat national, mais en fait de bras, il
s'agit plutét d'un moignon, il y a de la concurrence...

I1 est pourtant une fonction gque les Centres dramatiques
remplissent réellement c'est celle de complément a 1'Instruction
obligatoire.

Les collectivités scolaires constituent un terrain de choix
pour les racketts culturels. Il suffit de "soudoyer" quelques
professeurs respectueux et dynamiques - ici comme ailleurs les
éléves n'ont rien & dire et on les prend de plus en plus jeunes ...

Voici donc des cars entiers bourrés de jeunes cerveaux, pOusseés
vers ces abattoirs de la nullité, faisant beaux soirs et salles
aussi pleines qu'absentes...

Nouveaux esclaves dans un contrat d'un nouveau type, les petits
enfants seront vendus dans un marché qui garantit a4 l'enseignant sa
caution "éducative" et au bureau crate culturel ses bénéfices, son
taux de fré&uentation et ses subventions.
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Mais en dehors des gros bataillons de 1'Instruction obligatoire,
qu'en est-il du public qui fréquente ses maisons ?

Il s'agit avant tout d'étudiants sages et de cadres moyens dont
on prévient les éventuelles velléités de contestation en les
satisfaisant trés prudemment dans les salles moquettées des dites
préfectures culturelles.

Notre région fait, depuis 1l'an dernier, l'objet d'un important
marché entre les deux Centres Dramatiques voisins, il s'agit & la
fois de se partager les zones d'influence et de contrdler et renforcer
le monopole culturel de ces Centres sur la vie thédtrale ...

Pour s'étre livrées a ce type de manoeuvres, des compagnies
pétroliéres sont actuellement mises en accusation.

I1 faut observer qu'il s'amorce depuis quelque temps un
réajustement du secteur de la "décentralisation", dont on a le
modéle dans la réforme de 1'0,R.T.F., il s'agit de rentabiliser
la "culture" fut-elle d'Etat.

Le caractére "somptuaire" — du reste idéologiquement intéressé -
de la dépense culturelle laissait place encore a de possibles
détournements, par ailleurs le capitalisme laissait 13 en friche
un champ possible de profits.

La culture subventionnée doit devenir un champ rentable du.
capitalisme d'Etat et rapporter directement comme n'importe quelle
entreprise commerciale. Il faut que ¢a "marche" l'aide de l'Etat
est & ce prix., C!était du moins le tournant qui s'amorgait la
"saison" derniére; depuis lors il semble que quelques variations
soient amenées dans l'orientation de cette politique et qu'elle se
redéfinit sous un mode plus "moderniste". Simple retard ou "réforme"
d'une situation qui risquait d'échapper au contrlle de 1l'Etat ?
L'avenir le dira,

¢ IV/ Et Brecht tomba pour la troisiéme fois ...

13/ Bertold Brecht est le saint patron de la décentralisation, le
culte dont il est 1l'objet 1l'a malheureusement mieux enterré que
n'importe quel oubli, C'est une triple trahison - non seulement
dans les apparences, mais dans les Justifications -
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1/ Brecht écrivait pour un public prolétarien en lutte
(appartenance & la Volksbiinhe), il est actuellement proposé
a4 une sélection de classes moyennes qui n'en n'a rien a foutre,
ou a des étudiants du méme milieu qui, dans le meilleur des
cas, s'identifieront au "prolétariat" mis en scéne, mais la
plupart du temps n'auront de lui et de son combat quiune
appréhension fonciérement touristique;

2/ Ensuite parce que cette 6euvre qui voulait épouser la
transformation du monde et en &tre un moment actif, est
jouée avec .le pire respect, jamais personne ne se permettra
de modifier un texte, devenu sacré et que l'auteur eQit été
le premier a modifier au gré des événements. Entre le respect
et la lutte des classes, il faut choisir. Si le monde change,
les formes de son appréhension changent, les armes de sa
transformation changent.,

3/ La troisiéme trahison n'est pas seulement formelle, car il
s'agit d'un mode de jeu qui implique en lui-méme l1l'origine
et la fin de la production dramatique. L'effet V, ou effet
de distanciation qui a pour objet d'amener le spectateur,
comme l'acteur & exercer son sens critique par rapport a la
réalité présentée, afin de permettre la réinsertion du
'spectacle" dans le combat quotidien.

Autant parler chinois; que peuvent comprendre a4 l'effet V des
comédiens-bureaucrates ou des cocottes de scéne qui n'ont d'autre
contact avec la réalité sociale que le petit signe de la main a la
femme de ménage venue ramasser leurs merdes, et qui sont concernés
par la lutte anti-capitaliste comme un eskimo par un frigidaire,
sauf évidemment quand il s'agit de défendre leurs scandaleux
priviléges ..ae.

Que peut-il rester des fermes et des tons vigoureux de la
dramaturgie épique, sinon sentimentalisme,psychologisme et
populisme ? Cette carence les explique toutes.

Mais 1'épopée de la récupération brechtienne ne s'arréte pas
13 !



V/ De _quelques démangeaisons du thédtre représentatif ..

14/ Le thédtre-discours "militant"

Mais il v a Benedettc ! Comment les soit-disant continuateurs
de Brecht font *omber la dialectique au niveau d'un sermon militant
au sein duguel le spectateur-toujours—de-gauche se complait dans
le glou-glou de ses croyances idéologiques. Thédtre de bigots,
thé&tre miroir flattani la bonne conscience militante. Entre les
habitués du boulevard applaudissant & tous les jeux de mots et

clins d'yeux du cocu cui lec représente et les masses de professeurs
occitants applaudissant aux contrepéteries inodores de Benedetto,

il n'y a guére de différence fondamentale, il ne s'agit jamais que
de se conforter et de se reconnaitre, pour 1l'un dans son apparte-
nance a la classe dominante, pour l'autre dans sa position tout
aussi officielle de permarent a vie de la contestation. Célébration
narcissique de 1la contradiction.

Cette auto-satisfaction n'est pas seulement inutile, elle est
contre-révolutionnaire parce qu'elle arréte, pour les fixer en
"images de marque", les moments de la conscience critique.

Voild bien le SPECTACLE de la révolution,

Pour se convaincre, il suffit de comparer avec d'autres troupes
qui manifestent elies un combat réel, et dont le spectacle est
leur propre cri, et nen celui d'un "peuple"” inexistant, citons la
Cuadra de Séville (Quejio) le premier Théédtre de la Carriera, le
Compesino, un Zéro de Conduite...

15/ Un_nouveau boy--scoutisme, 1l'animation

Depuis quelque temps déja l'animetion apparait comme le dernier
gadget de nombre d'équipes thédtrales., Il y a la d'abord la réduction
consentie du phénoméne théftral a une fonction subsidiaire. Accepter
que le théédtre se raméne a une animation, c'est déja étouffer la
question de sa propre nécessité, L'animation suppose en outre que
1'on consent a i'immonilité ... on saupoudrera d'un peu-de 'vie" une
journée qui ner 2 pas plutdt que de s'efforcer de réduire cette
absence, on arrivera ainsi a faire admettre le scandale de cette
absence et justifier la séparation travail/loisir,

Les artisans de ce secteur de pointe se répartissent suivant
diverses spécialités

1/ Les "apolitiques" promoteurs de fétes estivales, ainsi dans
telle ville [l'équipe thédtrale attitrée de la 1M.J.C. organise-t-elle
des fétes folkloriques ou animations de vieux quartiers rénovés

haade 1



avec artisans et hippies-commercants & la clé, jeux collectifs,
cracheurs de feu, théitre, etc..

Il est aussi vain de croire que l'on modifie la vie quotidienne
des citadins par ce genre d'opérations touristiques que de penser
que l'on transforme l'habitat en bariolant les facades des H,L.M,

2/ Les preux militants au service des opprimés... Comme tout
militant qui se respecte, celui-ci commence par "oublier" sa propre

Hrce de révolte, sa propre situation de "proldtaire" parce qu'il

a la prétention secréte d'échapper au Capital, pour "mimer" celui
qu'il croit étre le seul .authentique détenteur du titre, le
"travailleur immigré", la "femme en lutte”, le "pédé", etc.. Cette
préférence pour les couches sociales qui sont effectivement sur-
exploitées cache en fait l'impossibilité pour les tenants de cette
tendance "maoisante" de percevoir 1l'exploitation tout court, elle
signale bien l'anachronisme d'une analyse qui en reste au paysage
socio-économique du 19eme siécle et n'apercoit pas le mouvement de

prolétarisation absolu qui gagne les divers secteurs de la vie
sociale, laissant dans un rapport de plus en plus clair et simplifié,
les exploiteurs face au genre humain,

A ce titre, mouvements et revendications ne peuvent &tre que
réformistes, puisqu'ils réclament 1l'égalité dans 1l'exploitation
et non sa fin pure et simple,

En fait, ceux qui "miment" les opprimés ne visent qu'a se
substituer a eux afin, un jour, de se constituer comme leur pouvoir.

La preuve imprimée et "quotidienne" : LIBERATION (1)

Ainsi, un commentateur élogieux du travail du "Thé&tre-Action"
de Grenoble (que nous n'avons pas vu) rendait-il gréce a cette troupe
d'avoir bien su "rendre dans ses derniéres réalisations 1l'atmosphére
d'un atelier d'usine... (Travail Thé8tral)" Pour les ouvriers qui
auraient pris leur lieu de travail pour le palais de Cundrillon

voila de quoi leur remettre les pieds sur la terre !

3/ L'animation des réunions politiques ... Actuellement, le
meeting-spectacle a remplacé le meeting traditionnel. Inauguré par
les gauchistes et repris "4 l'américaine" au cours de la derniére
campagne électorale par toutes les formations politiques (Rcuyer

mis & part, le spectacle étant dans la salle), ce nouveau mode d'actic
politique constitue en fait une inversion de 1'"action politique".

(1) L'ex~Libération. Des changements positifs sont aujourd'hui
perceptibles.
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L'événement ne suffit plus & rassembler des gens (par ailleurs
convaincus de 1l'inutilité de la plupart des "meetings" redevenus
champs clos d'une parole autoritaire); on les rassemble alors en

las app&tant avec du spectacle dont le sens et la fonction sont
parfois fort loin du contenu social réel base premiére du rassem-
blement. Le meeting n2 sert plus dés lors que son principe est dou-
blement confisqué (par les bureaucrates et les artistes) a permettre
aux participants d'acquérir des moyens d'action et de transformation
sociales; manoeuvie racoleuse dans la course aux adhérents, il
traduit en fait le dernier moment du processus engagé depuis la fin
du mouvement de Mei de reconstruction des racketts politiques.

Afin de maintenir le public dans la passivité requise, il faut rendre
la marchandise plus attrayante, les vedettes "politiques" ne font
plus recette, pour faire consommer d'aussi sinistres pitances, il
faut aujourd'hui les "farcir".

L'impuissance de dépasser les questions objectives en renouvelant
le politique lui-méme, sur tous les fronts, se conjure en assumant
le politique comme Jjeu ou divertissement.

16/ La récupération esthétique

On assiste & 1'heure actuelle parmi de nombreux groupes a une
sorte de pseudo-synthése des grandes expériences thédtrales des années
précédentes, celte opération permettant & ses auteurs d'éviter
eux-mémes les risques de la découverte et les plaisirs de l'inconnu.

Il ne s'agit au reste jamais que d'agiter des défroques, la vie
qui avait produit des formes et des "styles" aujourd'hui requis
pour eux-mémes, ne s'imite pas, elle passe.

17/ L'expression corporelle

Transmise par les "mimes", reprise par Copeau, Barrault, appro-
fondie, voir dépassée par Decroux, l'expression corporelle semble
étre la revanche du corps sur le verbe; or il n'en est rien puisque,
dans la plupart des cas recensés sous cette étiquette, il s'agit
plutdt d'une colonisation du corps par le discours.

Le corps "1libéré" n'a de cesse qu'il ne se soit fait reconnaitre
comme le sosie du discours parlé, qu'il s'agisse d'un mime représen-
tatif (lMarceau) qui raconte avec beaucoup d'efforts et de conscience
ce qui serait si simple a dire, ou d'un mime "expressif" qui vise
a4 traduire des sentiments, il ne s'agit jamais que d'un jeu de dupes
ou le corps @g£st encore plus cruellement absent que dans les formes
de Jeu classiques,
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Il y a certes un corps, mais colonisé par le "mental", avangant pas
3 pas dans sa propre réduction & un objet, l'objet qu'il est en fait
dans et pour le discours dominant et dont il donne ici en quelque
sorte la preuve concréte, la réalisation scénique.

Or si la 1libération de la personne passe par celle d'un corps
nié par des siécles de christianisme et de raison, il ne s'agit
jamais que de retrouver une totalité vivante ol le corps devra cesser
de se penser lui-méme comme corps pour s'anéantir au contraire et
dans cet oubli, enfin, parler et exister.

I1 s'agit d'ETRE,

Or, cette ré-union, proposée par le Living dans ses meilleurs
moments, par Grotowski ou 1'Open Theatre, et qui est l'essentiel de
leur méthode, est ce qui est le plus fréquemment oublié par leurs
disciples, La retombée est alors inévitable, soit dans une hystérie
gymnique, soit dans cette "expression corporelle" dont nous avons
plus haut noté les méfaits.

18/ La récupération psychologigue

Un travail fondé sur le corps peut d'un autre c8té tomber dans
la déviation inverse, si le théltre passe par la réalisation unitaire
de l'acteur, celle-ci ne peut en &tre le but a moins, pour le théidtre
de perdre sa fonction de metrice d'un sens collectif, sa nature

proprement politique.

Cette tendance connait & notre connaissance deux courants
principaux, l'un incarné par les continuateurs de Grotowski, l'autre
influencé par la psychologie américaine.

Dans le premier cas, se développe une "morale christique" du don,
le don de l'acteur au public devient le but ultime du moment théétral,
la souffrance "purgative" qui l'accompagne nécessairement donne lieu
a4 une sorte de "catharsis" purement émotionnelle., Onanisme chrétien
en vase clos,. 4

Dans le second cas, la pratique est d'emblée collective, et
1'accent mis en premier liieu sur la communication (sur autrui).

I1 s'agit somme toute d'une "dynamique de groupe" plus ou moins
rigoureuse suivant les cas, plus ou moins appuyée sur l'inconscient
et intégrant des méthodes fondées sur le corps, certaines prises
directement 3 la psycho-thérapie, d'autres a des expériences théftrale
précédentes (ex: exerzices de contact, aveugle, etc..). Le moment
théitral devient de la sorte une "cellule de thérapie collective",
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2 Bo4

on passe du "Performance Group" au "Liquid Theatre'. Pour intéressante
que soient ces expériences (Pagés, Lapassade en France) sur le plan
d'une libération de la créativité, elles ne peuvent que retomber sur
leur propre base, S5itot réveillée, la créativité faute de la présence
d'un "autrui" qui soit public et société, se consume dans le cercle
étouffant du groupe fermé sur soi. La encore la question centrale

du "lieu théftral' est éludée.,

19/ La féte

Le Thédtre n'est pas la féte ! Pourquoi ? parce que la féte
existe, sinon en fait, en puissance,

La féte au théiétre est toujours "représentation de féte", méme
lorsque le public participe son sens reste équivoque la plupart du
temps, la féte "théAtrale" se joue le plus souvent sur la dérision
de son propre but.

Le désenchantement qui lui est 1ié ne fait que prolonger et
répéter 1l'avortement de 1968,

En fait, les "masses" de la Jjeunesse contestataire mélées aux
sections de la gauche bourgeoise conjurent leur impuissance dans de
petites fétes... Et comme on ne peut y croire tout a fait, a ces
petites fétes, car on n'est pas ingénu au point de penser qu'il
s'agit 1a d'une véritable libération, ces petites fétes se donnent
sur le mode de la dérision.

Mais en réalité quelle chute ! Et combien sont effectivement
dérisoires ces petites "dérisions" de petites fétes en vase clos a
cbté de la féte réelle, globale et unitaire de Mai 68. '

Double imposture que la féte au thé2tre, pour la féte comme pour
le théétre., Le volontarisme de la Jjoie sur commande ne fait que
révéler un désespoir croissant, La féte n'existe pas "en soi", on
féte quelque chose, elle est prolongement exalté d'une situation,
sinon il ne s'agit que d'une aliénation qui se traduit en défoulement:

20/ En fait, toute récupération n'est que la tentative répétée et
désespérée d'une institution talonnée par sa subversion. Sa survie
est au prix de la digestion forcée de la plus radicale expérience.
Pour 1'institution, il faut désarmorcer le pouvoir de 1l'im-prévu.
Mais la vie est inaliénable... Les conditions qui ont fomenté ces
moments de "cruauté!" échappent & la conscience de 1l'institution,
c'est 1l'impensable, dont elle ne peut jamais posséder que le fantOme
l'ombre misérabls.
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VI/ ThéAtre et spectacle : Ne jettez pas le bébé avec l'eau du bain !

21/ Les années précédentes ont vu la propagation parmi de larges
secteurs des =ffectifs de groupuscules "révolutionnaires" ou des
batailions d'"inorganisés" du théme de le négation du thé&tre, théme
qui rejoignait des expériences précédentes (Lehel, Fluxus, etc..)
Cette critique avancé2 le plus activement =2t avec le plus de succes
la plupart du temps par le premier para-situ débarqué, suppesait
1'idée préalable que le théétre est le lieu emblématique de Tout
spéctacle.

i

Devenue chez ses zéléz prédicateurs idéologie, donc "spectacle”,

.

la critique "situ" par rapport au théédtre plus narticuliércment se
résolvait dans un meuvais Jeu de mots inspiré par le seul Larousse.

lLe théatre est par nature "spectacle" puisquion parle de "spectacles"
de théAtre et "représentation" puisqu'il se produit en représentations

Ces militants n'evaient le plue souvent pas. ou mel lu les textes
qu'ils voulaient mettre en pratique et prenaient tout simplement au
sens premier de "manifestion spectaculaire" un concept qui prétend
caractériser dans son sans l'ensemblc de notre vie quotidienne :

"Le spectacle n'est pas un ensemble d'inages, mais un rappoirt
social entrs les personnes médiatisé par des images" Debord

22/ Que le thédtre soit généralement "spectacle" ou "représentation®
A'est pas contestable et ceci

classique et c'est bhien ce
expériences actuelles que de se d= Sprendre ce ce statut.

depuis les débuts de la dramaturgie
gui fait llanthenticité de certaines

Reste ques la généralisation de cette critique a liensemble de la
production théitrsls est permise par les analyses de 1'I.5. Le résulta
est double, d'une part la transformaticn ¢’une théorie critique en
idéologie, d'autrs part 1'!'évanouissement ¢'ur moment du réel au

?
-

profit de la systématisation théorique.
2%/ Car c'est justement ce qui fait la force de 1'I.S. (confirmés= -
par 1968) qui en constitus aussi les faiblesses.

Un peu d'histoire s'impose ici.

La tentative de 1'I.5. est & situer au départ dans son rapport .
avec les mouvements artistiques et révolutionnaires de ce siecle,
Dada, le Surréalisme, Cobra.,..
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Partant donc du champ culturel (les situationnistes comptent au
départ une majorité d'artistes dans leurs rangs) ils proclameront
que le but de leur association est la transformation du monde tandis
qu'ils reprocheront aux surréalistes dans le méme temps d'avoir
échoué quant & cette exigence la plus radicale et triomphé dans le
domaine des arts,

La quéte entreprise ici est celle de la totalité.

Ainsi, sont-ils amenés a revendiquer, sinon rdaliser, 1l'ampli-
fication constante de la création par 1l'élargissement graduel de son
domaine, et ceci jusqu'a son universalisation aux données premidres
de la vie et de la mort, l'espace et le temps, la création n'étant
plus que leur modulation,.. C'est ainsi qu'il faut comprendre le
mouvement qui les conduit successivement du refus des langages
"séparés" (arts plastiques, poésie, musique, etc.) & la "dérive", de
la "dérive" & la notion de "situation construite" et aux expériences
d'"urbanisme unitaire" intégrant les dernidres techniques du condi-
tionnement (1), de l'aveu de son impossibilité actuelle & une critique
systématique de la société spectaculaire et marchande, de la
nécessité de cette théorie enfin a un appel & une révolution totale
en actes,

Cette irrésistible fuite en avant ne veut voir le champ culturel
que dans ses "résultats" ou ses "références'idéologiques. Quand
1'I.S. interroge des productions, ce n'est jamais qu'en fonction des
affirmations idéologiques qui leur sont liées (mouvements, écoles,
etc.) ou des conséquences qui leur sont dues (décomposition de l1tart,
auto-destruction, absurde, etc.). lMais ce en quoi le produit est un
éclat du réel, dialogue charnel avec le réel, dialectique, est passé
sous silence ou imputé pudiquement au "don" ou & 1l'habileté de
l'artiste,

Cette fuite en avant ne s'occupe que des sommets, jamais des
fondements. Paradoxalement, cette quéte ne irouve sa vérité qu'au B
prix de sa cécité méme, ne cherchant et ne pouvant voir partout que
1'idéologie, la "théorie" situationniste constitue un inventaire
- critique irremplagable des zones de 1l'idéologie.,

(1) Techniquesdont il n'est fait nulle part l'analyse, le seul probléme
pour IiT.S, paraissant alors &tre celui de leur utilisation,
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Ce qui est poursuivi au cours de ce jeu & cloche-pied sur le
dos de la culture est une critique radicale de la vie quotidienne
débouchant sur la formulation d'un projet révolutionnaire unitaire
et souverain auquel il est difficile de ne pas souscrire.

La seule vraie réalisation de 1'I.S. c'est sa théorie.

24/ A la base du refus de 1l'"oeuvre d'art" il n'y a pas seulement
la constatation que le produit est aliémé en "marchandise", il y

- a aussi un proceés a caractére "ontologique' de l'oeuvre sur lequel
nous ne pouvons pas £tre d accord.

I

"Le but traditionnel de l'esthétique est de faire sentir, dans
la privation et l'absence, certains éléments de la vie qui, par une
médiation artistique, échapperaient a la confusion des apparences,
l'apparence étant alors ce qui subit le régne du temps. Le degré
de la réussite esthétique se mesure donc & une beauté inséparable
de la durée et tendant méme a une prétention d'éternité. Le but des
situationnistes est la participation immédiate & une abondance
passionnelle de la vie, a travers le changement de moments
périssables délibérément aménagés., La réussite de ces moments ne
peut &tre que leur effet passager., Les situationnistes envisagent
l'activité culturelle, du point de vue de la totalité, comme méthode
de construction expérimentale de la vie quotidienne, développable
en permanence avec l'extension des loisirs et la disparition de la
division du travail (a commencer par la division du travail
artistique).

: 3 5

Lt'art peut cesser d'@tre un rapport sur les sensations pour
devenir une organisation directe de sensations supérieures, Il
s'agit de produire nous-mémes, et non des choses qui nous
asservissent."”

(Théses sur la révolution culturelle,
G.E., Debord, I.S., n°1 pp.20,21,1958)

i

Ramener 1'"oeuvre" & une entreprise d'embaumement du vécu

| (ainsi Proust et sa célébre madeleine,..) témoigne d'une identifi-
cation implicite et plutét simple du temps humain avec le rythme
du cadran horaire. Ou est le présent ? Le passé n'est-il que dans
les pages déchirées du calendrier et le futur l'absence ? Le temps
réel ne serait-il pas aussi bien celui du réve, ou la logique des
heures fait place a celle, irrespectueuse, de la pensée ?

N'est-ce pas un faux débat que d'opposer sur le plan de la présence
celui qui mange la madeleine et celui qui en parle ? Et entre le
premier et le second, l'écart est-il simplement dans l'absence, le
souffle du temps ?
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Ne serait-ces pas plutdt que de 1l'un & l'autre s'accomplit un
mouvement essentiel & 1l'homme, celui précisément de sa propre
possession temporelle, de l'appropriation dans le sens du son vécu,
la réalisation en fai*t de son intégritsé.

Voilad pourquoi aucune écriture ne peut au départ se confondre
avec un spectucle, sinon comme une forme de son dévoiement,

Voila pourquoli entre le véeu et l'art ou toute autre forme
d'inscription, il n'y a pas opposition mais réalisation dans ce
- qu'on pourrait enfin appeler vie.

ttribuer aux futures "artistes" 1l'aménagement du périssable
- réalisation dans le quotidien du poétique - au-deld du caractére
insupportable de ccnditionnement que cela comporterait pour les
patients, n'est ni plus ni moins qu'un saut de carpe en forme de
reculade devant le fondement de toute inscription (méme éphémére,
comme &1 thédtre) et la difficulté d'une réaffirmation tout 3 fait
anachronique : le poétique est bien lienvers du spectacle, l'opposé
du mouvement dominant de la société présente.

25/ Que la réalisation authentique du rapport vécu/inscription,

et notamment au théltre, ne puisse se produire que par et & l'intériecur
d'un mouvement révolutionnaire et unitaire, voild ce qui n'est pas
contestable et &établit la ligne de partage entre les révolutionnaires
et les autres dans le domaine de la culture.

L'abolition de l'oeuvre en tant que marchandise reste un préalable
a cette transormation.,

VII/ Ou_nous tirons le masque

26/ Tout ceci implique une véritable stratézie dominée par deux
pbéles principaux.

D'une part, llexigence réaffirmée de la question des fondements
. & llintérieur dc l'activité théhtrale, d'autre part la réflexion -
critique de la relation de l'acte avec son environnement spatio-
temporel, I1 faut créer des iles, des forteresses mentales, des
espaces blancs en rupture... briser le conditionnement horaire et
géographique, Poser la question du fondement théitral et boulevers: -
l'ordre social de l'heure et de la rue est une seule et méme chose.
Il s'agit de sortir de 1'institution.
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27/ La création de tels secteurs de résistance qui ne peuvent se
présenter que comme inversant le sens de 1l'époque, est susceptible
par son seul pouvoir d'affirmation d'ouvrir une faille dans le
pouvoir absolu du Capital,

28/ A ce titre, le théitre doit &tre objectivement impopulaire — ce
qui ne signifie ni ésotérique ni hermétique, mais & rebours - cet
objectif constitue une de ses différences premiéres avec le cinéma,
Le thédtre 1ibéré doit se présenter comme une confrontation d'étres
vivants,

Il y a ouvertement et "sans filets" élaboration d'une aventure
collective, unique, limitée strictement dans l'espace et le temps,
a la présence des protagonistes.

Cette confrontation directe est bien ce qu'il y a de plus
anachronique et en méme temps de subversif dans un monde dominé
par les médias., Le théftre n'est ni acte (au sens de geste quotidien)
ni disccurs, il est un acte du sens sommé de se faire reconnaitre tel.

Sa situation est périlleuse; la confusion toujours possible
avec les médias, son passé (encoreprésent) représentatif, lui
imposent la transgression permanente de ses propres limites, son
authenticité est a ce prix. Il n'y a pas de "bon thédtre", mais
des expériences insensées, toujours au-deld du sens commun et des
"lois" du genre, suffisamment démesurées pour nommer elles-mémes
leurs propres critéres, leur code et leur vérité.

Ainsi en est-il des "coups de force" des derniéres années :

Les grandes figures du Bread devant la Sainte-Beaume, les
déhanchements "surréels" du temps chez Wilson, la nudité du Living
Theatre, le vertige d'un cri, longue béance d'une agonie, celle du
Prince Constant sous les yeux froids d'une trentaine de voyeurs.

29/ Acte de sens, le théAtre doit recéler la puissance historique,
contenir le destin collectif, c'est en ceci qu'il doit &tre pensé
comme fondamentalement politique.

Non représentatif, mouvement immédiat du sens, il est nécessai-
rement poétigue.
Le procés de ce théAtre commence au niveau des formes, au niveau

de sa matiére : le corps, la parole, le lieu, le son, la lumi’re,
la relation., C'est 1a qu'il se décide,

J












